En collaboration avec artnet.fr, Polka Magazine
présente Donata Wenders. La photographe utilise
quatre outils, le noir et le blanc, 1a lumiére et le
temps. La chorégraphe disparue, Pina Bausch,
I’a émue, tout comme son mari, Wim Wenders,
qui en a fait un film. Les photos de Donata
Wenders sont exposées pour la premiére fois
en France a Art Paris, du 31 mars au 3 avril.
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DONATA WENDERS
«DIMANCHE APRES-MIDI »
Los Angeles, 2006

«Elles peuvent étre belles, mais ce n'est pas
fondamentalement leur apparence physique
que Donata \Wenders cherche a capter

eta exprimer. Ce sont plutét ces moments ol
elles s'exposent, vulnérables, a cent lieues de
songer a se mettre en avant personnellement
et professionnellement; des cas d'absence
rendue présente, les émotions fugaces et
passageres que seul un appareil photo peut
prendre au piege.»

Mark Gisbourne, commissaire

d‘exposition et critique d‘art.






page de gauche

DONATA WENDERS «LE VOILE », Paris, 2002

«Pour regarder un étranger bien droit dans les yeux, on a besoin
de se sentir protégée, ne serait-ce que par un voile.»

Cannes, 2005
«Sion ne parle pas laméme langue, on trouve une fagon
de communiquer dans un autre langage.»
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Page de droite

DONATA WENDERS « TALYTHA », Paris, 2002

«En coulisses, pendant les préparatifs minutieux d'un défilé,
J'étais captivée par la vraie beauté, la vraie grace.»

Sy

«PRENDRE UNE DECISION », Los Angeles, 1999
«Milla Jovovich lors d'une pause sur le plateau de tournage
du film “The Million Dollar Hotel”.»
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DONATA WENDERS

«WIM WENDERS »

Los Angeles, 1999

«Au travail, Wim respire le calme
etune totale maitrise des choses.
Pourtant, il met en place tout un
univers, jusqu‘aux détails les plus
infimes. Souvent, ses réelles
intentions et préoccupations ne
se révélent a moi que quand
jevois le film a I'‘écran pour la
premiere fois, ébahie. »




«PINA BAUSCH »
Paris, 2004

«lly avait chez elle un coté sans
défense, un abandon, que je ne
voulais pas gacher parl'acte de
photographier. J'étais la,
stupéfaite, devant la richesse
insondable de I'univers de Pina
Bausch, etj'éprouvais la beauté
de ce qui esta peu pres
impossible a photographier.»




Donata Wenders 1’a photographice.
Wim Wenders sort un film sur elle.
Pina Bausch, la grande chorégraphe
disparue, les a émus 1’un et I’autre

“ELLE AVAIT CAURA
D’UNE REINE, PERDUE
DANS SES PENSEES,

DELICATE, ENJOUEE
ET OUVERTE”

par Donata Wenders

orsque, voila quelques années, j'ai photographié Pina
Bausch, pour la seule et unique fois, a Paris, j' étais tout aussi
intimidée, derriére mon appareil, quelle I'était devant lui.
Son rayonnement, dans ce moment ou j’avais
avec elle un rapport si direct, m’inspirait un
immense respect. J’éprouvais le besoin de ne
faire aucun bruit, je marchais sur la pointe des
pieds et, si j’avais pu, je me serais rendue invisible. Chaque
«clicy me paraissait trop bruyant pour cette grande femme élan-
cée et gracile, douce et discréte, qui avait sans cesse ’air d’étre
si concentrée. Elle avait I’aura d’une reine et, en méme temps,
elle était comme une toute jeune fille perdue dans ses pensées,
délicate, enjouée et ouverte.

Son attention trés vive pour tout ce qui se passait autour
d’elle était mélée d’humour et d’un charme réveur. Ses mou-
vements avaient une souplesse pleine d’élégance et de grace,
et sa voix douce donnait une impression insolite de fragilité.
J’aurais voulu la porter, la soutenir, la conforter, lui glisser un
coussin dans le dos, bref lui faire du bien. Elle semblait étre
sans protection, comme qui se livre a autrui, et je ne voulais pas
Iéser cela par I’acte de photographier. J*étais la devant 'univers
de Pina Bausch et sa richesse insondable, et j’éprouvais la
beauté de ce qu’il était a peu pres impossible de photographier.

En chaque étre il y a des traits propres et particuliers, qui
m’intéressent en tant que photographe quand ils sont
authentiques et sans pose. Gestes, mouvements et postures
peuvent alors toucher en nous quelque chose qui est en chacun
d’entre nous. Photographier est ainsi pour moi un «dialogue
photographique ».

Je ne fais pas de mise en scéne. Dans une conversation, on
ne dit pas a son interlocuteur ce qu’il (ou elle) doit répondre. La
fagon dont la personne se sent devant I’appareil m’envahit moi-

DONATA WENDERS « PINA BAUSCH », Paris, 2004

«Son attention trés vive pour tout ce qui se passait autour

d'elle était mélée d’humour et d'un charme réveur. Ses mouvements
avaient une souplesse pleine d'élégance et de grace,

et sa voix douce donnait une impression insolite de fragilité.»

méme immédiatement ; sa timidité aussi bien qu’une franchise
familiere. La beauté d’un visage ou d’un étre humain ressort
pour moi particulierement bien quand il est perdu dans ses pen-
sées. De méme qu’on a, dans une conversation, diverses phases
ou quelqu’un s’ouvre avec confiance ou parfois présente les
choses mieux qu’elles ne sont, de méme, quand on photogra-
phie, il y a aussi des moments trés authentiques et d’autres ou
I’on cherche a produire quelque chose. Alors, je suis toujours a
la recherche de ce qui me parvient en passant «entre les lignes »,
ou plutdt, entre les instants de regard. e

Les photographies de Donata Wenders sont exposées a Art Paris, au Grand Palais,
sur le stand de Polka Galerie du 31 mars au 3 avril.

Les textes et les légendes ont été traduits par Bernard Lortholary.
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“PEU DE GENS ONT AIGUISE
LEUR REGARD A CE POINT ET

METTENT TANT DE LEUR C(EUR

DANS LEUR REGARD”
par Wim Wenders

Il est des regards indifférents
qui ne font que nous effleurer.

Il est des regards froids
qui nous voient, mais nous quittent
bientot.
(Nous ne sommes pas assez remarquables
pour eux.
Ou allez savoir.)

11 est des regards intéressés,
mais qui restent a la surface
(et ne veulent rien d’autre de nous).

Puis il y a les regards méchants
qui ne nous veulent pas du bien.

Et puis,
il y a les regards pergants.
Dont les regards cliniques
qui nous analysent,
et les regards éhontés,
devant lesquels nous nous sentons nus.

Etenfinil y a les regards affectueux !
Dieu mereci!

Parmi eux, a leur tour,
il est des regards tendrement érotiques,
ou ceux, trés généralement,
qui sont pleins d’humanité,
et puis encore, finalement, il y a ceux
qui vont au fond de nous et nous
comprennent,
sans nous faire peur,
parce qu’ils cherchent en nous ce que nous
avons de mieux.

C’estun défi,
mais au meilleur sens du mot.
Nous sommes sollicités,
mais non mis a I’épreuve.
Nous sommes percés a jour,
mais non mis a nu.

Un tel regard ne se rencontre pas souvent.
Ce peut arriver qu’une fois dans une vie.

Quiconque a rencontré Pina
a senti sur lui ce dernier regard,
le coeur un peu battant d’abord,
mais ensuite avec une grande satisfaction:
iln’y a guére mieux
que de se sentir exposé
aune capacité.

Comprenez-moi bien:
j’entends ce terme au meilleur sens,
celui de «compétence ».

Peu de gens ont aiguisé leur regard
a ce point
et mettent tant de leur coeur dans ce regard

«Pina», le filmde Wim Wenders,

sorten Francegdébut mars. Sur cette photo,
prise par Donata Wenders, la danseuse Ditta
Miranda Jasjfi dans «Vollmond », une
chorégraphie de Pina Bausch.

qu’ils puissent regarder un(e) autre
ala fois
avec affection et capacité,
en ayant, oui, cette compétence.

Pina Bausch
ne croyait pas au parler
mais au regard :
a cette vue qui voit tout,
a laquelle rien n’échappe,
mais qui pour autant ne juge pas.

Et bien slir son regard se portait avant tout
sur nos gestes et nos mouvements.
Ce sont eux qui font voir au plus profond.

Ses chorégraphies
ont justement inversé ce «regard
compétent .
Elles I’ont tourné vers I’extérieur
et en ont fait un langage
que chacun peut comprendre.

Ce regard est contagieux, aussi,
et capable de faire de chacun(e) de nous
un(e) qui regarde avec affection,
au moins pour la durée d’une piece.

© Neue




