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Itlein Morivama.

le choce des Litans

C'est I'exposition événement de larentrée, A Londres, la Tate Modern
confronte deux immenses artistes, Willlam Klein et Daido Moriyama. Son
commissaire raconte le projet et la genese,

par Simon Baker*

En 2010, alors que nous
réfléchissions a une expo-
sition qui lui serait dédiée,
Daido Moriyama a retrouve des
négatifs de son ouvrage majeur
« Farewell Photography » (1972)
qui n'avaient jamais été tirés.
Moriyama a alors congu une
installation de trente tirages
gu'il a réalisés pour nous et

qui sont indissociables. Notre

volonté n'était pas seulement

d’exposer un livre de photogra-

phies dans une galerie d'expo-
sition, mais de le traduire a
meme les murs.

C'estde lagu’est nele
projet de montrer simultang-
ment William Klein et Daido
Moriyama. Car s'il est intéres-
sant que Klein ait influencé
Moriyama, plus passionnante

WILLIAM KLEIN «Candy Store», New York, 1955

encore est I'idée que chacun
d’entre eux se fait d’'une page.
Le «New York » de Klein (1955)
est un chef-d'ceuvre d’édition,
mais ce photographe a égale-
ment une pensee visuelle et
graphigue de 'espace, Les
deux maitres ont en commun
de faire le lien entre page impri-
mée et installation, C'est ce qui
nous intéresse le plus a la Tate.
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Naturellement, de grandes
différences existent entre leurs
travaux. C’est pourquoi nous
les exposons ensemble, mais
séparément, I'un & coteé de
'autre. En un sens, il y a une
exposition William Klein et une
exposition Daido Moriyama.
Nous n'avons jamais pensé les
présenter dans un méme
espace, méme si, depuis la
salle au centre de I'exposition,
le visiteur, entouré du «New
York » de Klein, peut apercevoir
le «New York » de Moriyama.
Ce n'est gu'un elément
d'architecture.

Mon désir n'est pas de
montrer qu'ils s'influencent ou
se ressemblent, Nous voulons
simplement suggérer gu'il s'agit
de deux photographes
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DAIDO MORIYAMA «Yokosuka (Small Colour Portfolio) 1970/1999 »

incroyables, de deux immenses
artistes, et qu’il y a une
multitude de concordances
entre leurs travaux.

A la Tate, cette exposition
est une premiere. Le musee
a organise, il est vrai, de
nombreuses rétrospectives
rapprochant deux ou plusieurs
artistes: « Matisse/Picasso»
en 2002, «Duchamp/Man Ray/
Picabia» en 2008,
« Rodchenko/Popova» en
2009. Nous nous inscrivons
donc dans une continuité. Mais
nous ne 'avons jamais fait
entre deux artistes gui utilisent
un appareil photographigue.
Jamais la Tate n’avait envisagé
la photographie en tant que

medium, et ce qui est intéres-
sant avec Klein et Moriyama,
c’est qu'ils cuvrent comple-
tement ce champ. Pour eux, le
médium n’est pas seulement
‘appareil ou le tirage, mais
‘appareil, le tirage, sa repro-
duction, la page, l'installation,
voire un diaporama, etc. Tout
cela constitue une extension
totale de la photographie. Si
‘on considére la page comme
constitutive du médium photo-
graphique, alors I'ceuvre de

Klein revét un tout autre intérét.

En raison de la mise en page,
des séquences, de |'utilisation

des vides et des pages vierges,

du grain, des distorsions. Pour
«New York », Klein a réalisé de

irés gros plans, explose le grain
a un tel point gu'il en modifie
I'apparence, puis il a recadré
l'image avant de l'imprimer. |l
en va de méme pour Moriyama
qui utilise, pour ses livres, diffe-
rents papiers, différents niveaux
de distorsion au sein méme de
la reprographie. Ces choses
rendent la photographie d'au-
tant plus intéressante: le livre
n'est plus seulement I'csuvr:
principale, il devient I'élément
gui modifie la compréhension
esthetique de la photographie.

A mon sens, Klein et
Moriyama pensaient bien plus a
la page, a la texture du papier,
a la maniére dont fonctionnent
ces choses. Les associer a

pour but d’encourager le public
a envisager la photographie
d’une maniere plus complexe,
de montrer gqu'il ne s’agit pas
seulement de types qui
prennent des photographies
dans la rue.

Les ceuvres ont été sélec-
tionnées pour explorer cette
idée sous divers aspects.
Certains textes de Takuma
Nakahira des années 60, que
nous avons traduits pour
I'occasion, nous ont également
aidés a préparer |'exposition.
Dans celui qui porte sur Klein
— « William Klein: Collapse of
the Fixed Viewpoint » (1967) -,
Nakahira décrit un travail réalisé
sans viseur, sans aucune ==
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ville est en soi un sujet. La, je
DAIDO MORIYAMA «Another Country in New York», 1971 pense aussi & un autre texte
exceptionnel de Nakahira: son
essal sur Atget — «Looking at
the City, or the Look from the
City» {1973) —, ou |l développe
a thése selon laquelle le photo
graphe ne saisissait pas seule
ment des images de Paris, mais
e regard que nous offre la ville
qui nous aspire.

A l'inverse de Klein,
Moriyama exploite une tactique
completement différente, avec
un cadre double, le remplis-
sage de I'image, etc. Son
«New York» est centre sur le
viseur et I'appareil photogra-
phigue. On ne pourrait &tre plus
en prise avec le negati.
Fondées sur le dédoublement,
ses images de New York nous
rappellent que nous nous y
deplagons. Vous pouvez vous
en approcher ou changer de
perspective, mais en fin de
compte, il est toujours guestion
de |'appareil photographique.

Depuis que je suis conser
vateur de la photographie
a la Tate, nous avons voulu
organiser des expositions qui
montrent I'aspect reellement
dynamigue du médium photo-
graphigue. L'autre dimension
qui permet de montrer le
medium photographique, en
ce qu'il possede cette valeur
et ce potentiel d'avant-garde,
est celle de |'espace. Plus
qu'aucun autre, Klein est un
artiste qui encourage a penser
‘espace. Chez lui, chague
chose est pensée.

Pour cette exposition,
certains espaces sont le fruit de
notre travail, mais nous avons

onné de trés grands espaces
aux artistes afin qu'ils en
fassent ce qu'ils veulent. Ainsi,
Moriyama, qui fut un membre
capital du mouvement avant
gardiste Provoke (1968-1970),
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a présenté, sous le titre
«Memory», une série de

39 grandes photographies en
noir et blanc puisées dans
'ensemble de son csuvre et qui
constituent un accrochage
mural géant de 17 métres.

L'important pour nous est
d’offrir aux artistes des espaces
dont le contrle nous échappe,
qui soient au-dela de nos

ropres sélections, méme si
nous y associons toujours les
artistes. D'ailleurs, le
programme « Artist Rooms »
— salles monographiques
consacrees aux artistes et
realisées souvent en collabo-
ration avec eux — est une
présentation de I'art contem-
porain qui existe de longue
date a |a Tate et qui en est
meéme la spéecificité.

Nous présentons égale-
ment le « Polaroid Studio» de
Moriyama, exposé en 2003
a la Fondation Cartier & Paris.
De sorte gu'a coté des
accrochages conventionnels
avec des tirages d'époque
encadrés, le visiteur est aussi
confronté a des installations
qui embrassent totalement
le lieu. Klein et Moriyarma
ont tous deux cette variéteé et
cette souplesse de pensée,
de compréhension de I'espace.
Et cela changera le regard
gue les gens portent sur la
photographie.

Les autres ceuvres présen-
tées dans I'exposition sont
une suite importante de tirages
d’époque (1975) issus de la
série « Japan: a Photo Theater »
de Moriyama, dont 'installation
est incroyable, « Farewell
Photography », « Tales of
Tohno» et « Hokkaido-Nor-
thern». Chacune de ces séries,
tres différentes les unes des
autres, est en harmonie avec le
sujet et offre une relation poé-
tigue ou subjective au contenu.

Méme g'in'yapasa
proprement parler d'école japo-
naise en photographie, il existe
certainement une approche
commune: I'abandon au
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WILLIAM KLEIN « Dance Happening», Tokyo, 1961

sujet, fait avec une grande
génerosite et une grande
ouverture d'esprit, qui rend
I'artiste réceptif aux flux de son
sujet. On peut tirer les mémes
conclusions de «For a
Language to Come» (1970) de
Nakahira ou « Toshi-g» (1974)
de Yutaka Takanashi.

Ces derniéres années,
nous avons acquis des travaux
importants de Nobuyoshi Araki
ou encore de Minoru Hirata.

L'idée est de mettre au cosur
de notre collection les travaux
des photographes japonais
d'avant et d'aprés guerre,

afin d'étendre 'incroyable
fonds japonais dont jouit dégja
le musée. @

* Simon Baker est le conser-
vateur de la photographie et de
lart international de la Tate.

Propos recueillis par
Jean-Kenta Gauthier

« William Klein/Daido
Moriyvama », exposition

a la Tate Modern de Londres.

Du 10 octobre 2012 au
20 janvier 201 3.

07/08/12 13:22



